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W O O R D V O O R A F 

D e westerse cultuur heeft zich nooit afgesloten 

voor mythen en symbolen van buitenaf, en vele 

daarvan werden in de loop der tijd opgenomen 

in haar patrimonium. De sfinx behoort tot de mythische 

schepselen die altijd tot de verbeelding hebben gespro

ken van kunstenaars en kunstliefhebbers. Hij maakt 

als het ware deel uit van ons collectieve geheugen. Het 

hybride wezen, deels leeuw en deels mens - voorstelling 

van de farao of de godheid - verloor in de loop der tijden 

zijn oorspronkelijke betekenis. Naargelang de beschaving 

waarin de sfinx werd geïntegreerd, kreeg hij een nieuwe 

interpretatie. Dat ging zo door tot de moderne tijden. 

Nu eens werd de sfinx voorgesteld als een vreselijk mon

ster, dan weer als een verleidelijk creatuur. Sinds Jean-

Francois Champollion er in 1821 in slaagde het hiëroglie

fenschrift te ontcijferen, hebben de egyptologen in een 

snel tempo de geheimen van Opper- en Neder-Egypte 

weten te ontsluieren. 

Het is dan ook verbazend dat nog niemand op het 

idee was gekomen een tentoonstelling aan de sfinx te 

wijden. Omdat er recent een aantal wetenschappelijke 

studies over het onderwerp verschenen zijn, leek het ons 

meer dan zinvol om voor het grote publiek een aantrek

kelijke tentoonstelling te organiseren met de mooiste 

stukken uit prestigieuze archeologische musea verspreid 

over de hele wereld. 

De tentoonstelling geeft een uniek overzicht van de 

complexe betekenissen van de Egyptische sfinx. Vanaf 

de archetypische Sfinx van Giza gaat zij op zoek naar de 

werkelijke symboliek die achter dit mysterieuze wezen uit 

het oude Egypte verborgen ligt. 

Professor Dr. Eugène Warmenbol, hoogleraar aan de 

ULB, heeft zijn internationale collega's archeologen en 

egyptologen ervan overtuigd om de resultaten van hun 

onderzoek naar de sfinx neer te schrijven in de reeks boei

ende essays die in deze catalogus werden opgenomen. 

Onder zijn wetenschappelijke leiding kwam dit naslag

werk tot stand en we zijn er dan ook zeker van dat het zo

wel bij kenners als kunstliefhebbers in de smaak zal vallen. 

ING Belgium is bijzonder trots op deze tentoon

stelling, die zoals gezegd een 'première' is. 

Vanzelfsprekend gaat onze dank in de eerste plaats 

uit naar Prof. Dr. Eugène Warmenbol die er het initia

tief toe nam. Door zijn enorme inzet en kennis is het suc

ces van deze tentoonstelling verzekerd. 

Daarenboven danken wij de bruikleengevers van de 

vele binnen- en buitenlandse musea en privéverzame-

lingen voor het vertrouwen dat ze in ons hebben gesteld. 

Ten slotte gaat mijn oprechte dank uit naar de me

dewerkers van ING Belgium, die in alle opzichten heb

ben voldaan aan de hoge technische en veiligheidseisen 

die met een dergelijk initiatief gepaard gaan. 

Luc Vandewalle 

Voorzitter ING Belgium 
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De Sfinx 
van Gisa 

en de eredienst 
van Harmachis 

Christiane Zivie-Coche 

W ie zonder al te veel perikelen de kolos van 

G i z a wil bereiken, kan de taxichauffeur in 

Cairo beter zeggen dat hij Aboe- l -Hol wil 

gaan bezichtigen! O n d e r die naam wordt de Sfinx im

mers beschreven in de werken van de Arabische ge

schiedschrijvers en commentatoren. Vanaf de Griekse 

tijd is het beeld in het Westen bekend als 'de sfinx', die 

van vrouwelijk in het Grieks naar mannelijk is geëvo

lueerd. Vreemd toch dat het icoon bij uitstek van Egypte 

niet eens een eigen naam heeft. Hoewe l er massa's beel

den en bas-reliëfs bestaan van sfinxen, die hoegenaamd 

niets met de kolos bij de piramiden te maken hebben, 

gebruik ik toch de term 'Sfinx van G i z a ' die overal ter 

wereld bekend is, weliswaar met een hoofdletter. Vanaf 

het Nieuwe Rijk krijgt hij dan de naam Hor-em-achet 

die de toenmalige Egyptenaren hem hebben gegeven. 

Dat bizarre feit heeft te maken met de lange geschie

denis van de Sfinx, die zich uitstrekt van het O u d e Rijk 

tot het einde van de Klassieke O u d h e i d , en misschien 

nog iets verder. D e Sfinx heeft in zijn eeuwenoude be

staan voortdurend nieuwe rollen toebedeeld gekregen. 

Zijn betekenis werd opnieuw geïnterpreteerd en hij 

kreeg een nieuwe functie en naam, iets waaraaan vroe

ger geen aandacht werd besteed. Deze nieuwe aspecten 

moeten in hun historische en religieuze context worden 
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De Grote Sfinx als koningsbeeld 
Het archetype van de Sfinx bevindt zich in een steen

groeve ten oosten van de piramide van Chefren, naast 

de w e g die de daltempel met de graftempel verbindt 

(afb. i ) . Di t dieper l iggende gedeelte fungeert als teme-

nos, de heilige plek die aan de Sfinx is gewijd. Ervoor 

bevindt zich een vrij g o e d bewaarde tempel, de 'Tempel 

van de Sfinx', waarvan de as licht afwijkt van die van de 

kolos. Behalve zijn monumentale afmetingen (72,55 m 

lang) , die in Egypte nooit zijn geëvenaard, vertoont hij 

nog een bijzonder kenmerk. D e Sfinx werd rechtstreeks 

gehouwen uit de kalkrots van het plateau waarvan de 

verschillende lagen, broze o f harde, te zien zijn langs de 

flanken, vanaf het restgesteente dat in het midden van 

de depressie is achtergebleven. D e datering blijft om

streden. R. Stadelmann situeert het bee ldhouwwerk in 

de tijd van Cheops , de eerste farao die op het plateau van 

G i z a heeft g e b o u w d . Hij beroept zich hiervoor vooral 

op stilistische argumenten. 1 Net als M . Lehner acht ik 

het waarschijnlijker dat de Sfinx deel uitmaakt van het 

funeraire complex van Chefren en dat hij deze farao uit

beeldt. Volgens ons zou het bee ldhouwwerk b i jgevolg 

uit zijn regering dateren. D e toeschrijving aan Chefren 

wordt ondersteund door de l igg ing van het beeld. Het 

gravencomplex werd opgevat als een geheel volgens een 

vooropgeze t basisschema. Bovendien is door archeolo

gisch onderzoek op de steenblokken van de tempel van 

« Afb. 1 
Stéle van Benermeroet (Louvre C 273). 

Afb. 2 

Overzicht van de verschillende restauratiefasen die zichtbaar zijn 

in de rechterflank van de Grote Sfinx van Giza. 

de Sfinx aangetoond dat ze uit de depressie zelf afkom

stig zijn. Dit bouwwerk maakt naar alle waarschijnlijkheid 

eveneens deel uit van het complex dat onder Chefren 

werd uitgewerkt en gerealiseerd. Ik wil hier niet verder 

op de discussie ingaan, aangezien ze uitgaat van hypo

thesen die, zo lang er geen nieuwe, onweerlegbare bewij

zen worden gevonden, omstreden zullen blijven. 

H o e het ook zij, de vorst werd onder de regering van 

een farao uit de 4e dynastie, waarschijnlijk Chefren, voor 

de ingang van zijn funeraire complex afgebeeld als een 

wonderbaarlijke hybride wezen, een leeuw met mensen

hoofd en daarop een nemes-hooïdtooi. Deze hoofddoek 

is een koninklijk attribuut. Hij wordt in de nek vastge

maakt met een knoop , wat zorgt voor een handige over

g a n g tussen het dierenlichaam en het menselijke gezicht . 

Dat gebeurde al bij oudere sfinxenbeelden, zoals blijkt 

uit fragmenten uit de tijd van Djedefre die wellicht aan 

een sfinx toebehoorden. Toch is de Grote Sfinx de eerste 

die in zijn geheel bewaard is gebleven, hoewel hij in de 

loop der tijden heeft geleden onder erosie en plunderin

g e n . 2 Het staat vast dat zijn monumentale afmetingen 

op het plateau van G i z a in overeenstemming waren met 

de omvang van de piramiden. 

D e Egyptenaren legden een duidelijke voorkeur aan 

de dag voor hybride wezens . In de meeste gevallen gaat 

het om menselijke voorstel l ingen met een dierenkop. Z o 

worden goden als Tho t , Horus, C h n o e m , Chonsoe , e t c , 

meestal voorgesteld met de kop van een ibis, een valk o f 

een ram - stuk voor stuk dieren die met deze goden wor

den geassocieerd. Het omgekeerde komt veel minder 

vaak voor. O p de stéles van Deir el-Medina staan Re-

nenoetet,3 de 'heerseres van de schuren', en Meretseger, 

'zij die van de stilte houdt ' weliswaar afgebeeld in de ge-
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daante van een slang met een mensenhoofd, maar der

gelijke beelden zijn uitzonderlijk. Vanaf het Nieuwe 

Rijk wordt ook de ba^, het immateriële element van de 

mens dat na zijn d o o d vrijkomt als het l ichaam een 

mummie is geworden, afgebeeld als een vogel l ichaam 

met het hoofd van de overledene. Als de Egyptenaren 

voor deze voorstelling kozen, wilden ze wijzen op de deel

name aan het goddeli jke door middel van een dieren-

lichaam. Het gezicht verbeeldde dan weer de menselijke 

natuur, het unieke van het individu.5 D e vergeli jking 

tussen de ba en de sfinx is erg verhelderend. Het beeld 

van de sfinx werd niet opgevat als dat van een god , maar 

als het beeld van een mens die over goddeli jke eigen

schappen beschikt. Het gaat hier natuurlijk niet om een 

gewone sterveling, maar om de farao, die dankzij zijn 

koninklijke functie het goddeli jke op aarde vertegen

woordigt . N a zijn d o o d treedt de farao immers toe tot 

de goden en de godenwereld . 

A a n de voet van het gravencomplex ligt dus niet het 

beeld van een god , maar van een koning, gericht naar 

het oosten. Dit hoeft niet te verbazen in een context 

waarin de almacht van de farao wordt verheerlijkt door 

de funeraire architectuur die hij opricht, terwijl goden

beelden een zeldzaamheid blijven. In de tijd toen de 

Grote Sfinx werd ui tgehouwen, brachten de Egypte

naren nog niet veel inscripties aan op hun bouwwerken . 

Dat verklaart waarom er geen enkele contemporaine 

tekst bestaat die de Sfinx in verband brengt met de vorst 

die hij voorstelt. Wanneer het beeld van het hybride 

wezen achteraf in de beeldentaal wordt opgenomen als 

voorstell ing van de farao, zien we dat het vanaf het Mid

denrijk tot de laatste inlandse dynastieën telkens weer 

om koninklijke beelden gaat en geen goddeli jke. Dit 

wordt bevest igd door de inscripties die voortaan op do

cumenten worden aangetroffen. Aangez ien de bouw

werken zwijgen, is het moeilijk de betekenis van de niet-

funeraire tempel te verklaren die vlak voor de Sfinx werd 

opgericht, maar er toch niet rechtstreeks mee in verband 

staat. D e tempel heeft een open binnenplaats, omringd 

door een dubbele rij zuilen. Wellicht heeft men er een 

zonnecultus beoefend, zoals later in A b o e G o r a b en 

Aboesir , maar er zijn geen aanwijzingen dat deze met de 

Sfinx in verband moet worden gebracht. Misschien werd 

de Sfinx aanbeden als ui tbeelding van de koning, maar 

meer dan een geografisch verband tussen de twee mo

numenten bestaat er niet . 6 

De schaarse informatie en de 'zwijgzaamheid 'van de 

gebouwen nopen ertoe erg voorz icht ig te zijn. Tijdens 

de 4e dynastie werd een monumentaal beeld van de ko

ning ui tgehouwen in de vorm van een sfinx. Het hoort 

bij het gravencomplex van Chefren. D e farao's na My-

kerinos verlieten het plateau van G i z a voor de nabijer 

gelegen begraafplaatsen van Aboes i r en Sakkara, maar 

begraafplaatsen van privépersonen waren er minstens 

tot het eind van het O u d e Rijk in gebruik. Tijdens de 

Eerste Tussenperiode en ook nog tijdens het Middenrijk 

werden ze geleidelijk aan verwaarloosd. D e schaarse 

bronnen uit die periodes, die tijdens opgravingen ter 

plekke werden ontdekt, geven duidelijk aan dat Giza toen 

in verval was. Net als de necropolen die weldra door de 

woestijn bedekt werden, werd de Sfinx, die onbeschut 

in de laagvlakte stond, bijna helemaal begraven onder 

het zand. Wellicht stak alleen n o g zijn hoofd boven de 

duinen uit. Z o hebben de Arabische kroniekschrijvers 

Afb.3 

Fragmenten van de baard (uit het Nieuwe Rijk) 

van de Grote Sfinx van Giza (Caïro). 
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en de reizigers uit de middeleeuwen en moderne tijden 

hem gezien. A a n het eind van de 18e eeuw en vooral in 

de 19e eeuw werd begonnen met de opgravingen. Net 

als in de oudheid kon de sfinx ook in onze tijd snel weer 

onder het zand begraven worden. Toen Auguste Mariette 

omstreeks 1850 de voorkant van de Sfinx had ontbloot , 

was hij dertig jaar later alweer helemaal bedolven toen 

Gas ton Maspero het werk hervatte. D e tempel van de 

Sfinx was na het O u d e Rijk helemaal begraven, maar 

werd tijdens de oudheid nooit b lootge legd . A a n het dak 

ervan is merkbaar dat hij tijdens het Nieuwe Rijk in ge

bruik was. 

De Renaissance van het N ieuwe Ri jk 
In het begin van de 18e dynastie troffen de eerste bezoe

kers uit Memfis dus een verlaten site aan, die beheerst 

werd door de piramiden. T h e b e was toen de politieke 

hoofdstad geworden van het grondgebied dat bevrijd 

was van de bezet t ing van de Hyksos . D e eredienst van 

A m o n w o n aan invloed.7 Memfis, de oude stad uit het 

noorden, genoot van een hernieuwde belangstell ing. 

D e stad lag op een strategische plaats aan het begin van 

de delta, zowel voor het besturen van het land als voor 

het organiseren van militaire expedities naar Az ië die 

vanuit de haven Peroe-Nefer vertrokken. Memfis genoot 

als oude hoofdstad n o g altijd een groot prestige. O o k 

de religieuze tradities omtrent de tempel van Ptah en de 

eredienst van Sokar, die voortaan met Osiris werd ver

eenzelvigd, waren er erg levendig. Bovendien was er ook 

het aan Apis gewijde Serapeum dat onder Amenho tep 

in helemaal werd he ropgebouwd. D e stad van de farao's 

en prinsen uit de koninklijke familie komt tijdens de 18e 

dynastie in tal van getuigenissen voor en wordt onder 

de Ramessiden voor tgezet met de schepping van Pi-

Ramses in de oostelijke delta. V o e g daaraan toe dat van

af Amenhotep 11 en vooral onder Amenhotep in de Helio-

politaanse zonnecultus een groot succes kende, wat tot 

uit ing komt in de vele hymnes aan Re. Ten slotte werd 

de plaats onder Amenho tep 11 officieel ingewijd als ere

dienstcentrum voor buitenlandse goden , afkomstig uit 

het Nabije Oos ten , Syrië en Palestina. 8 

De leden van de koninklijke familie die in de paleizen 

van Memfis verbleven, verkenden ook de omgev ing -

vooral de rand van het Libische plateau waar, van Sak-

kara tot A b o e Roasj , de oude necropolen en ook ver-

Af b. 4 

Stéle van Hatiay (Cairo JE 72269). 

> Afb. 5 
Stéle van Yoeyoe (Caïro JE 72270). 

schillende graven uit het Nieuwe Rijk zich bevonden. 

Vanzelfsprekend was het plateau van de piramiden met 

de 'promenade ' naar de Sfinx een van de belangrijkste 

en meest geliefde haltes. Di t wordt bevest igd door ver

schillende bronnen, waarvan de stéle van Amenho tep 11 

en die van Thoetmosis iv 9 het meest gedetailleerd zijn. 

Ze vertellen hoe de j onge prinsen voor hun troonsbestij

g ing leerden boogschie ten en roeien, en op jacht g ingen 

in de woestijn. Ze kwamen op hun paardenspan van 

Memfis naar de piramiden, waar ze de oude, wonderlijke 

monumenten en de Sfinx bewonderden. D e z e laatste 

herdachten ze later op de stéles die ze voor hem lieten 

oprichten: 'Toen herinnerde Zijne Majesteit zich de plek 

waar hij had genoten van de nabijheid van de pirami

den en Harmachis. Hij beval dat er een rustaltaar zou 

worden gebouwd . Een stéle in kalksteen werd er opge

richt. D e grote naam van Aacheperoere , beminde van 
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Harmachis, begaafd met leven in eeuwigheid, werd erop 

aangebracht ' . 1 0 

Thoetmosis g i n g zelfs zo ver de droom in de scha

duw van de Sfinx te gebruiken. Hij hoorde hoe de g o d 

tot hem sprak en hem vroeg zijn beeld van het zand te 

bevrijden. In ruil daarvoor mocht hij koning worden. 

Toen immers werd de Sfinx als een g o d beschouwd. 

D e stéles bev inden zich n o g altijd op de plaats 

waar ze 3500 jaar ge leden werden opger icht en min

stens een eeuw ge leden werden b loo tge legd . D e kolos

sale kalkstenen stéle van A m e n h o t e p 11 is vier meter 

h o o g en drie en halve meter breed. Hij bevat zevenen

twint ig tekstregels en vormt het centrum van een kapel 

in ruwe baksteen, die uit het l o o d staat tegenover het 

hoofd van de Sfinx. D e kapel werd door Amenho tep 11 

opger icht en in de l o o p van de 19e dynastie v e r b o u w d 

door Seti 1 en Merenptah . D e stéle van Thoe tmos i s iv 

is uit roze graniet vervaardigd, uit een bovendorpe l uit 

het O u d e Rijk. Hij is drie meter zest ig h o o g en twee 

meter breed, en bevat twint ig tekstregels die hier en 

daar lacunes ver tonen. Hij rust tussen de po ten tegen 

de borst van de kolos (afb. 1). Later liet Ramses 11 langs 

de voorpo ten n o g twee stéles oprichten, recht tegen

over de eerste, zoda t een open naos g evo rmd werd. In 

de l o o p van het N ieuwe Rijk werden n o g g e b o u w e n 

opger icht die v o o r de eredienst van de Sfinx bes temd 

waren. Het gaat in het b i jzonder om een nu verdwe

nen g e b o u w van Toe tanchamon, later onrechtmat ig 

toegeë igend door Ramses 11. 1 1 M e n heeft muren vrijge

maakt waarop cartouches van Thoetmosis iv aangebracht 

waren. Ze dienden als omheining van de laagvlakte, in 

de h o o p dat de Sfinx zo van het zand bevrijd zou blij

ven. D e koning had dus zijn belofte gehouden! Voor

taan werd de plek Setepet, c de uitverkoren plek ' , ge

noemd. Uit archeologisch onderzoek van het beeld blijkt 

overigens dat tijdens de 18e dynastie een reeks repara

ties hebben plaatsgevonden. D e meest versleten stuk

ken werden opgevu ld met brokken kalksteen en de sple

ten o p g e h o o g d met mortel. D e z e operatie werd in de 

loop van de geschiedenis verschillende malen herhaald; 

in de Saïtische tijd, de Romeinse tijd en zelfs nog aan het 

eind van de 20e eeuw (afb. 2). D e gevlochten nepbaard 

met gekruld uiteinde is afgebroken. D e teruggevonden 

fragmenten 1 2 dateren uit de 19e dynastie (afb. 3). Niets 

wijst erop dat het l ichaam van de Sfinx in de oudheid 

beschilderd was. 

Wellicht onder invloed van de koninklijke bezoeken 

namen de gewone mensen de eredienst over van het oude 

beeld, gemetamorfiseerd tot Harmachis, 'Horus-in-de-

Hor izon ' . Tijdens het Nieuwe Rijk kwam de persoon

lijke devotie immers tot bloei. Dit kwam op verschillende 

manieren tot uiting, maar vooral door de pelgrimstoch

ten naar oude en eerbiedwaardige cultusplaatsen^. 

Meer dan honderd stéles werden door privéperso-

nen gewijd aan de g o d met het indrukwekkende beeld. 

Sommige daarvan werden gevonden op de plaats waar 

ze werden neergezet, in een ondiepe nis die hiertoe werd 

ui tgehouwen uit de ruwe bakstenen muur die de teme-

nos van de kolos beschermde. Net als soortgelijke do

cumenten laten ze de g o d zien en de vrome die, alleen 

of in het gezelschap van zijn familie, offers brengt o f de 

g o d aanbidt. Naargelang de kwaliteit van het voorwerp 

variëren de teksten van een eenvoudige opdracht 'ge

maakt door x' tot een min o f meer uitgewerkt gebed 

waaruit een zekere godsdienstige kennis blijkt. D e meest 

verweerde stukken dragen geen opschrift. 

D e godhe id wordt afgebeeld in een gedaante van 

een sfinx, maar er is niet naar een realistische weergave 

gestreefd. Soms ligt hij op een verhoging, die uitgerust 

kan zijn met een trap en een deur o f een architecturale 

versiering, zoals een paleisgevel met overhangende kroon

lijst (afb. 4, 5). M e n hoeft hier niet naar realistische ele

menten te zoeken: op deze manier wordt alleen uit ing 

gegeven aan het goddeli jke karakter van het beeld. An

dere details zijn evenmin waarheidsgetrouw. Bovenop 

de Tzm&y -hoofddoek kan de sfinx verschillende soorten 

kronen dragen: vaak eenpsjent, maar soms ook een atef-

kroon of een zonneschijf (afb. 6). Boven de rug van de 

sfinx kan een grote Jlabellum staan, die verwijst naar de 

beschermende schaduw van de g o d . Ten slotte bestaan 

er n o g een paar afbeeldingen waarop hij een of zelfs 

twee beelden tussen zijn poten houdt . O o k hier zijn er 

volgens mij te weinig archeologische aanwijzingen dat 

er na de stéle van Thoetmosis ooit n o g een ander echt 

beeld tussen de voorpoten van de Sfinx heeft gezeten. 

Toch blijft er bij de afbeeldingen van de Sfinx op 

een stéle nog altijd een overeenkomst bestaan tussen het 

echte beeld en deze afbeeldingen, ook al k loppen de 

details van zijn uitrusting niet. Zodra de Sfinx een g o d 

is geworden kan hij, net als alle andere Egypt i sche 

goden , verschillende gedaanten aannemen die overeen

stemmen met de aspecten van zijn wezen o f functie. 
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Afb.6 
Stele van Inhermes (Cairo JE 72260). 
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Afb. 7 

Stele van Nebneny (Cairo JE 72290). 

Harmachis, een van de namen van de Sfinx, is een ge

daante van Horus, en in die rol verschijnt hij als een valk, 

de hemelgod bij uitstek. Z o wordt de Sfinx op een aantal 

aan Harmachis opgedragen stéles afgebeeld als een valk 

op een sokkel, soms met verschillende kronen (afb. 7). 

D e Syrisch-Kanaanitische g o d Hoeroen, die vaak met 

Harmachis in verband wordt gebracht , wordt in de ene 

of de andere gedaante afgebeeld. Ten slotte hebben de 

Egyptenaren een dubbel hybride vorm gecreëerd, waar

bij een valkenkop op een leeuwenlichaam werd gezet . 

Deze sfinx komt op een paar stéles voor, onder meer in 

een reliëf toegeschreven aan Ramses 11, 1 4 dat wellicht uit 

G i z a afkomstig is. D e godhe id wordt er 'Horus , zoon 

van Osiris, heer van Ro-Setaoe ' genoemd. Z o ontstaat 

meteen een verband tussen Har(machis) , een gedaante 

van Horus, en zijn vader Osiris, die in Ro-Setaoe aan de 

voet van de piramiden werd vereerd. 

D e privépersonen die een stéle voor Harmachis op

richtten, tot hem baden en zijn bescherming afsmeek

ten voor een lang, ge lukkig leven en een mooie begra

fenis, behoorden tot de traditie van de persoonlijke 

devotie die tijdens het Nieuwe Rijk opbloeide. Het 

beeld was onder het zand vandaan gehaald en iedereen 

kon het zien, in tegenstelling tot de godenbee lden die 

opgesloten zaten in hun naos in de tempels. Harmachis 

was dus een bereikbare god , die de aan hem gerichte vra

gen gunst ig beantwoordde. O p sommige stéles zijn dan 

ook oren afgebeeld, die verwijzen naar het luisterende 

oor van de godhe id (afb. 8). Er zijn documenten be

waard gebleven waarop de personen te zien zijn die een 

stéle aan hem opdroegen. Het gaat vooral om inwoners 

uit de streek van Memfis en de nabijgelegen oorden van 

Letopolis o f Heliopolis . Z o zijn er de 'burgemeesters ' 

Qiaty-a) van Per-Hapy en Maaty, Amenemheb en Tekoe, 

en dienaren afkomstig uit Cher-Aha of van de tempel van 

Sopdoe (bij de twee Heuvels) . Er bevinden zich ook een 

paar militairen of ambtenaren op door tocht bij, die een 

hogere rang bekleden, onder anderen Mes , de vaandel

drager van de grote compagnie , o f Cheroeëf, vaandel

drager van de compagnie ' A m o n is de kracht van het 

leger' , Benermeroet, kanselier, schatbewaarder en bouw

meester van de werken van de koning onder Thoe tmo

sis u i , Joeïty, een koninklijke schenker en kind van de 

p o n d e r Thoetmosis iv. Voorts zijn er talrijke scriba's 

en specialisten in tekeningen en inscripties vertegen

woord igd , net als ambachtslieden uit verschillende tak

ken. Er is ook een zeldzame stéle van Maa, een herder, 

van wie niet bekend is o f hij het geitje in zijn armen wil 

offeren (afb. 9). Talrijke votieve voorwerpjes zonder in

scriptie, waarvan de datum moeilijk te achterhalen is, 

vullen dit materiaal aan. In de buurt van de temenos van 

de Sfinx konden votieve miniatuurbeeldjes worden ge

kocht . Ze waren uit kalksteen vervaardigd en stelden de 

Sfinx of een valk voor, votieve oren die het luisterende 

oor van de g o d uitbeelden en allerlei amuletten. O m er 

een beeld van te krijgen kunnen we ons de menigte en 

de herrie voorstellen van een stoffige markt, waar die 

hele santenkraam op kleedjes werd tentoongespreid -

een sfeer die veel gelijkenissen vertoont met die van de 
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moderne hei l igdommen van welke geloofsover tuiging 

ook (afb. io)! 

Hoe was die eredienst ontstaan? Uit de nieuwe theo

logische interpretatie van bestaande driedimensionale 

beelden. In tegenstelling tot de gangbare religieuze 

praktijk, waarbij een bepaalde, benoemde godhe id 

wordt verbonden met een of meer afbeeldingen, zijn de 

plaatselijke specialisten hier ui tgegaan van het als het 

ware herontdekte standbeeld dat ze een goddeli jke sta

tus en een naam hebben gegeven. Horus-in-de-Horizon 

(Hor-em-achet) o f Harmachis in het Grieks, is de eigen

naam van de Sfinx van Giza . M e n heeft hem nooit ge

bruikt om een andere g o d aan te duiden, ondanks de 

vaak oude vertalingen waar de naam Horachty in ver

schillende teksten foutief wordt vervangen door Har

machis. D e sfinx kan daarentegen wel Horachty worden 

genoemd, eveneens een hemelse zonnegod , als hij 

wordt afgebeeld in de vorm van een sfinx of een valk*5; 

bij de Egyptenaren kwam een dergelijke naamsover

dracht wel vaker voor. Het beeld sprak in het verleden 

vast evenveel tot de verbeelding als nu. Zonder enige 

twijfel werd het toen gezien als de tastbare verschij

ningsvorm van een g o d die, toen het gravencomplex 

van de farao's uit de 4e eeuw in ere werd hersteld, op

nieuw benoemd diende te worden. Misschien werd de 

naam 'horizon ' gebruikt om naar de begraafplaats te 

verwijzen. Het gravencomplex van Cheops heette im

mers 'Hor izon van Cheops ' , en misschien heeft de af

korting 'Hor izon ' achteraf ingang gevonden als g lobale 

naam voor het complex. D e tekst op de stéle van Amen-

hotep 11 en de stéle van de scriba's Montoeher en Kanacht, 

met een afbeelding van de piramiden van Cheops en 

Chefren als achtergrond voor de sfinx, tonen aan dat er 

in de geest van de mensen uit het Nieuwe Rijk een nauw 

verband bestond tussen de sfinx en de twee piramiden. 

Het is wellicht verkieslijk de naam Horus - die in de klas

sieke beeldentaal niet als een leeuw wordt voorgesteld 

- te beschouwen als een reminiscentie aan de oorspron

kelijke rol van de Sfinx en aan die van de sfinxen in het 

algemeen: een beeld van de farao. Maar op dat ogenbl ik 

veranderen we van register. D e sfinx is niet langer het 

beeld van een koning, zelfs een goddeli jke koning, maar 

van een g o d . Hij is een bijzondere gedaante van Horus, 

gewend naar het oosten waar de zon opkomt , een plaats 

die zowel reëel is als een mythologisch empyreum waar 

de dagelijkse (weder)geboorte van Re zich afspeelt. Het 

Afb. 8 
Stéle van May (Caïro JE 72293). 

kolossale beeld is een godhe id geworden die voortaan 

massaal kan worden afgebeeld op stéle of beelden. Hij 

is een zonnegod . Zijn naam wordt op de stéle van 

Thoetmosis getranscribeerd als Hor-em-achet-Chepri-

Re-Atoem. 's Ochtends wordt de zon voorgesteld als Har

machis, Chepr i is Re aan het zenit, de verouderende g o d 

is A toem. Hoewel Harmachis wordt vereerd door het 

gewone volk, is hij niettemin ontstaan uit de gesofisti

ceerde reflectie van de theologen van de zonnecultus. 

Deze reflectie komt tot uit ing in de epitheta die ook op 

de stéles van privépersonen voorkomen. 

Achteraf heeft zich n o g een andere identiteit toege

v o e g d aan deze benaming. D e oudste getuigenis ervan 
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dateert uit de tijd van Amenho tep i. Het gaat hier om de 

Syrisch-Palestijnse g o d Hoeroen, die zich in de Sfinx in

carneert. Hij werd onder Amenhotep n in Egypte inge

voerd in navolg ing van Resjep, Astarte en Baal. Zijn per

soonlijkheid is in de oosterse wereld, waar men hem 

tegenkomt in Ugarit ische teksten, moeilijk te vatten. 

O v e r zijn verschijningsvorm is niets bekend. Toeval l ige 

gelijkenissen tussen beide g o d e n zorgen niet voor op

heldering. Het g ing hier immers om een bewuste keuze 

van koninklijke en wetenschappelijke inspiratie, waar

door een oosterse godheid , blijkbaar verbonden met 

chtonische krachten en atmosferische storing, in ver

band werd gebracht met de autochtone nieuwe zonne

g o d . Ui t de Egyptische bronnen blijkt dat de overname 

van deze vreemde godheden plaatsvond tijdens een erg 

beperkt tijdsbestek in een Memfitische context. Hoeroen 

is geen ui tzondering op deze regel. Wat hem bijzonder 

maakt, is zijn hybride gedaante van sfinx, in tegenstel

l ing tot zijn soortgenoten die in Egypte een menselijke 

vorm kregen. Vanaf het ogenbl ik dat hij wordt vereen

zelvigd met Harmachis, neemt hij van hem de gedaante 

van een valk over, die later in andere sites als Deir el-

Medina wordt aangetroffen. Het monumentale beeld 

van de Hoeroen-valk die Ramses ii in zijn gedaante als 

kind beschermt, werd ontdekt in de site van Tanis. Alge

meen wordt aangenomen dat het beeld er, net als de meeste 

verplaatsbare monumenten, naartoe werd gebracht van

uit Pi-Ramses. R. Stadelmann heeft recent gesuggereerd 

dat het beeld misschien uit G i z a afkomstig is, aangezien 

daar een belangrijkere cultus aan de godhe id gewijd 

w a s . 1 6 Bij gebrek aan doorslaande argumenten is het on

mogelijk te kiezen voor de ene of de andere hypothese. 

D e Sfinx werd in Giza , vanaf het Nieuwe Rijk tot de 

Saïtische periode, aanbeden onder de namen Harma

chis, Hoeroen o f Hoeroen-Harmachis . D e namen wer

den door elkaar gebruikt en niets wijst erop dat men de 

godhe id beschouwde als een g o d die uit het buitenland 

afkomstig was. 

Tijdens het tweede millennium vormt de sfinx Har

machis beslist het hart van het gravencomplex. Hij trekt 

de gelovigen aan, bij hem leggen ze hun offeranden en 

stéles. Toch hoort hij thuis in een ruimer godsdienst ig 

landschap, ook al blijft hij - bij gebrek aan bronnen en 

als gevo lg van vernielingen - met een waas van myste

rie omgeven. Vanaf het Nieuwe Rijk geven een aantal 

afbeeldingen aan dat Isis al een plaats had verworven 

op het plateau van Giza , waarvan ze later de bescherm

god in werd. D e belangrijkste bron is de stéle van prins 

Amenemipet , wellicht een zoon van Amenhotep n. Waar

schijnlijk werd ze al vereerd in een hei l igdom, zoals 

blijkt uit aantal aan haar opgedragen votieve objecten, 

ringen en scarabeeèn. Het hei l igdom bevond zich in de 

buurt van de grafkapel van de kleine Henoetsen-pira-

mide tegenover de oostelijke zijde van de piramide van 

Cheops . Het toponiem Ro-Setaoe slaat op een vrij groot 

gebied dat zich uitstrekt van de streek van Aboes i r in 

het zuiden tot Giza . Toch werd tijdens het Nieuwe Rijk 

aan de voet van de piramiden een tempel opgericht voor 

Osiris , heer van Ro-Setaoe, die zijn naam had gegeven 

aan het dorp aan de rand van de woestijn, het 'dorp van 

Ro-Setaoe ' D e nu verdwenen tempel bevond zich in 

het gebied van het huidige dorp Naziet Batran. O nlangs 

zijn er vaasjes in blauwe faience opgedoken in de oud-

hedenhandel , die wellicht afkomstig zijn uit funderings

depots. Ze dragen inscripties van verschillende vorsten 

van het Nieuwe Rijk, die zich 'de beminde van Osiris , 

heer van Ro-Setaoe' noemen. De aanwezigheid van Osiris 

verklaart dat de theologen een verband hebben ge legd 

tussen Harmachis, de specifieke gedaante van Horus, en 

de g o d van het hiernamaals. 

Ge legen tussen Sakkara en Heliopolis is G i z a een 

religieus centrum dat zich vanaf de 18e dynastie sterk 

ontwikkelde en een groot 'historisch' be lang had bij de 

lokale elite, die door het koninklijke g e z a g werd onder

steund. Het kolossale beeld van de Sfinx dat verschil

lende malen onder het zand vandaan werd gehaald, klom 

op tot de rang van zonnegod , aanbeden door machtige 

farao's. M e n kwam er zowel naartoe om zich te ontspan

nen - op het plateau werden de wagenspannen getest -

als om de g o d te aanbidden. Het plateau van de pirami

den is exemplarisch voor de religieuze vitaliteit en in

ventiviteit van de Egyptenaren. Nieuwe erediensten 

brachten nieuwe activiteiten met zich mee, die zich af

speelden in de buurt van het oeroude beeld en beant

woordden aan de religieuze behoeften uit die tijd. 

Evolut ies tijdens het eerste 
mil lenium en %in voor archaïsme 
D e politieke situatie in Egypte veranderde aanzienlijk 

op de drempel van het eerste millennium aan het eind 

van de 20e dynastie. Dat had vanzelfsprekend gevolgen 
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op plaatselijk niveau. Met de komst van de Tanitische 

21e dynastie, bleef de streek van Memfis onder invloed 

van de koningen uit het Noorden , maar kende vervol

gens problemen onder de 'Libische anarchie'. De 

Saïtische dynastie wordt gekenmerkt door restauratie

werkzaamheden die zowat overal in het land plaatsgre

pen. Typerend waren de uitgesproken archaïserende 

smaak en een grote belangstel l ing voor het verleden. Dit 

uitte zich zowel op artistiek vlak als in de officiële titu

latuur, waar lang vergeten titels en afleidingen van 

aloude benamingen opnieuw opdoken . Privépersonen 

maakten gebruik van de oudste funeraire geschriften 

zoals de Piramideteksten, die in de graven van het 

Libische plateau van Sakkara tot G i z a werden aange

w e n d . 1 8 Tijdens het eerste millennium vonden tal van 

religieuze ontwikkelingen plaats, die vooral te maken 

hadden met de zorg van de hiërogliefenschrijvers om 

orde te scheppen in de overvloed aan godsdienstleren. 

Ze dienden daarbij rekening te houden met de toenma

lige sterke groei van de erediensten van Isis en Osiris. 

In die context van politieke instabiliteit en religi

euze transformaties sloegen de erediensten van het pla

teau van Giza opnieuw een andere richting in. W e be

schikken over minder bronnenmateriaal betreffende 

deze periode en het is ook van mindere kwaliteit, maar 

de bronnen handelen vaker over Isis en Osiris dan over 

de Sfinx. In de inscripties van de 21e dynastie krijgen we 

voor het eerst het nieuwe epitheton van Isis te zien: 

'Heerseres van de Piramiden' . O m haar te vereren koos 

men een plek uit die onder het Nieuwe Rijk al enig suc

ces kende. D e grafkapel bij de meest zuidelijke van de 

drie piramiden ten oosten van Cheops werd opnieuw in 

gebruik genomen en uitgebreid tot een tempeltje voor 

de godin . De piramide staat in egyptologische bronnen 

bekend als de piramide van Henoetsen, mogelijk een 

dochter van Cheops . Deze interpretatie klopt echter 

niet, want ze is uitsluitend gebaseerd op de stéle van 

de dochter van Cheops , T 9 die betrouwbare gegevens 

zou verstrekken over de 4e dynastie. Waarom voor de 

uitoefening van een nieuwe eredienst voor dit verlaten 

g e b o u w werd gekozen , is niet duidelijk. Was er een af

beelding aanwezig die, in het kader van de verering van 

Isis, een nieuwe betekenis had gekregen, zoals gebeurde 

in Aboes i r met de Sechmet van Sahoere? Onmogel i jk 

dat te zeggen , want van de originele kapel is niets over

gebleven. Toch werd deze temenos na de eerste trans-

Af b. 9 

Stéle van Maa (Caïro JE 72277). 

formaties uit de 21e dynastie, onder Psoesennes 1 en 

A m e n e m o p e wier g e z a g zich minstens tot Memfis uit

strekte, verschillende keren verbouwd. Dit gebeurde 

vooral in de Saïtische tijd, met de uitbreidingen van 

Harbes. Misschien vonden er ook verbouwingen plaats 

in opdracht van de familie die de priesteressen van Isis 

en andere goden onder haar hoede had. 

D e belangstel l ing voor Harmachis bestond nog, 

maar in veel geringere mate. Tijdens de Late Tijd wer

den kleine ex-votobeeldjes van de sfinx opgedragen aan 

Harmachis. Vaak dragen ze geen inscripties, zodat ze 

moeilijk gedateerd kunnen worden. Z o is er een kalk

stenen sfinx van zowat twintig centimeter lang die ge

wijd is aan ene Hor, zoon van Hor van Harmachis, en 

gedateerd wordt met behulp van de cartouche van farao 

Apriës (afb. 11). Iets vroeger, onder Psammetichus 1, had 

Harbes , het hoofd van de 'gehe imen ' en koninkli jke 
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Het werk aan de 'heiligenbeelden' die worden verkocht aan de voet van 
de Grote Sfinx van Giza, na de verwoesting veroorzaakt door... Obelix de Galliër. 

schenker, in de temenos van de tempel van Isis een kapel 
laten oprichten waarin hij z ichzelf had laten afbeelden 
voor Isis 'Heerseres van de Piramiden' . Hij liet ook ver
schillende aan hem toegeschreven beelden na, onder 
meer een valk met een opdracht die luidt: 'bemind door 
Osiris, Horus en Isis'. D e valk is voorgesteld als een 
mummie, zoals de valk van Sokar, en hij staat niet op 
zijn poten zoals bij de afbeeldingen van Horus o f Har
machis het geval is. Eigenlijk gaat het hier om een theo
logische samenvatting van de erediensten van Giza : 
Osiris en Isis omringen Hor-(em-achet), en dit veeleer 
in een funeraire gedaante dan in een solaire, hemelse 
verschij ningsvorm. 

In hetzelfde hei l igdom werden door een familie, die 
we kunnen volgen gedurende zeven generaties - tussen 
Psammetichus i en Xerxes - erg leerzame graffiti aan
gebracht. Al le leden van de familie vervulden priester

functies in Giza , met als belangrijkste die van Isis-heer-
seres-van-de-Piramiden. Maar verschillende personen 
laten deze titel vo lgen door de titel 'goddeli jke vader en 
profeet van Harmachis ' , die voordien nooit werd aan
getroffen in de rijke documentatie van het Nieuwe Rijk. 
O o k de priesterfuncties van de profeten van de farao's 
uit de 4e dynastie - Cheops en Chefren, en soms ook 
Mykerinos en Djedefre - worden ermee verbonden. Bij 
de funeraire context van Ro-Setaoe horen specifieke 
taken, die op hun beurt weer verbonden zijn met de cul
tus van Osiris. Net als Isis had Osiris in die tijd een wer
kelijkheidsgehalte, aangezien hun monumenten in ge
bruik waren. Dit wordt aangetoond door de vele stéles 
die privépersonen hebben opgedragen aan de Osiris 
van Ro-Setaoe. Dat geldt niet voor de eredienst van de 
oude koningen, die al meer dan duizend jaar in onbruik 
was geraakt. Toch treedt uit de herleving van die cultus 
- zelfs al gaat het om een denkbeeldige herleving - een 
reële bezorgdheid naar voren om de herinnering aan de 
oude vorsten te b e w a r e n . 2 0 Di t is in tegenspraak met de 
bewer ing van Herodotus (11, 128) over een damnatiome-
moriaevan de namen van Cheops en Chefren. Harmachis 
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behoort dan weer tot de levende erediensten, ook al ont

stond de vraag naar priesters pas nadat de heil igdom

men in de buurt van het beeld waren opgericht . In die 

tijd komt men ook voor het eerst personen tegen die 

Harmachis werden genoemd; voor die tijd had men de 

naam van de godheid nooit als persoonsnaam gebruikt . 

Een belangrijk document , in 1858 door Augus te 

Mariette in de Isistempel ontdekt, schept meer klaar

heid over de ondanks alles toch reële rol die Hoeroen-

Harmachis tijdens de Saïtische periode heeft vervuld. 

Het gaat om de zogenoemde 'stéle van de dochter van 

Cheops ' , ook bekend als de 'stéle van de inventaris' 

(Cairo JE 2091). Ondanks zijn armoedige uiterlijk, de 

middelmatige kwaliteit van de reliëfs en inscripties die 

het lezen en de interpretatie bemoeili jken, verstrekt hij 

kostbare informatie over het religieuze landschap van 

Giza . Hij ziet eruit als een rechthoekig paneel met een 

ietwat uitspringende lijst, en heeft onderaan een hori

zontale rand. Alle onderdelen zijn beschreven en ver

sierd. D e teksten van de lijst vatten het programma 

samen van de opdrachtgever: 'Leve Horus Medjed, de 

koning van Opper - en Neder-Egypte , Cheops begift igd 

met leven. Hij heeft het gebied van Isis, heerseres van 

de Piramiden, gevonden naast het gebied van Hoeroen, 

ten noordwesten van het gebied van Osiris , heer van Ro-

Setaoe. Hij heeft zijn piramide naast de tempel van deze 

godin (her )opgebouwd en hij heeft naast die tempel de 

piramide van de koninklijke dochter Henoetsen ( h e r 

opgebouwd. Voor zijn moeder Isis, de goddeli jke moe

der, Hathor, heerseres van de hemel, heeft hij een inven

taris gemaakt die hij op een stéle heeft gegrift. Voor haar 

heeft hij de goddeli jke offers hersteld en hij heeft haar 

tempel in steen (her )opgebouwd; wat hij in puin had 

aangetroffen is vernieuwd, de goden bevinden zich op 

hun plaats. ' 

Het paneel is onderverdeeld in vier registers, waar

op beelden van goden zijn afgebeeld met hun naam, het 

materiaal waaruit ze werden vervaardigd en hun afme

tingen. Het gaat vooral om afbeeldingen van de bijzon

dere gedaanten van Isis die de voorstel l ing van de Heer

seres van de Piramiden en haar bark vergezellen. Voorts 

gaat het om de Memfitische goden Ptah, Sechmet en 

Nefertoem, Apis , Osiris, Horus als kind in verschillende 

gedaanten en ten slotte om het beeld van de sfinx op een 

sokkel, zoals op de stéles uit het Nieuwe Rijk. Er staat 

een erg lange legende bij die door loopt op de vlakke 

kant van de sokkel. Deze vermeldt de topografische lig

g i n g van de temenos van Hoeroen-Harmachis ten op

zichte van die van Isis en Osiris. Bovendien vermeldt hij 

de restauraties die het beeld heeft ondergaan op basis 

van het oude model . Hiervoor werden de archieven ge

consulteerd, maar door de lacunes in de tekst leren we 

hierover niet veel. Ten slotte worden de offeranden aan 

de g o d e n opgesomd. 

Natuurlijk gaat het hier niet om een origineel uit de 

4e dynastie, zoals de eerste commentatoren geloofden, 

en ook niet om een kopie van een dergelijk origineel. D e 

gegevens op de stéle zijn immers totaal anachronistisch. 

Het stuk moet gesitueerd worden in de Saïtische peri

ode - een tijd waarin de restauraties werkelijk plaatsvon

den en waarin de Isistempel in gebruik was, een tijd ook 

waarin een echte belangstel l ing voor het verleden ont

stond. Het gaat evenmin om een apocrief dat bedoe ld 

was o m de geschiedenis te vervalsen, maar integendeel 

om een herdenkingswerk, dat herinnerde aan het cere

monieel van Cheops . Misschien moeten we de stéle toe

schrijven aan een ambtenaar die verantwoordelijk was 

voor de plaatselijke monumenten, en niet aan een Saïtische 

farao van wie de naam niet wordt vermeld. H o e het ook 

zij, bevestigt deze bron de nog altijd belangrijke rol die 

de Sfinx vanouds vervulde onder de naam Hoeroen-

Harmachis. Hij bevestigt ook de zorg om hem in stand 

te houden en hem offeranden te schenken. D e z e belang

stelling wordt bekracht igd door de archeologische stu

die van het monument , die heeft aangetoond dat som

mige restauraties inderdaad dateren uit de Saïtische 

periode. Toch is er iets veranderd sinds de tijd dat de 

prinsen van de 18e dynastie vol bewonder ing de groot

heid van de kolos ontdekten. Hij maakte vanaf dat mo

ment deel uit van het specifieke landschap van het pla

teau van de piramiden, dat onder bescherming van Isis 

staat. Hij wordt omschreven als de lokale vorm van 

'Horus-in-de-Horizon' , tussen Osiris, heer van Ro-Se-

taoe, en Isis, vrouw en moeder, maar hier vooral heerse

res van de piramiden. D e onaantastbare tekens van het 

verleden met hun eerbiedwaardige aura worden hier op 

een handige manier verbonden met de zegevierende ere

diensten van het geslacht van Osiris. 

De Hel lenist ische en Romeinse tijd 
D e z e per iode is over bijna zes eeuwen verspreid. M e n 

dient rekening te houden met twee elementen. Enerzijds 
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Sfinx genaamd Hor, zoon van Hor (Caïro JE 72245). 

heeft het gravencomplex zich ontwikkeld door de even

tuele werkzaamheden en restauraties die er hebben plaats

gevonden. Anderzi jds speelt ook de visie van de Griekse 

en achteraf Romeinse geschiedschrijvers die over Egypte 

hebben geschreven een rol. 

Tot de Romeinse tijd werden in de buurt van de te-

menos van de Sfinx belangrijke wijzigingen aangebracht. 

W e kunnen niet met zekerheid zeggen wanneer de werk

zaamheden begonnen , want de Ptolemaeïsche periode 

is niet g o e d gedocumenteerd. In het oosten werd een 

monumentale ingang g e b o u w d , die bestond uit een 

trap met verschillende overlopen, afgezet door muren 

in ruwe baksteen. Tijdens de eerste opgravingen in de 

19e eeuw (van Cavigl ia en Salt) werd er een inscriptie 

gevonden gedateerd in 199-200 n. Chr. tijdens de rege

ring van Septimius Severus, waarin de werkzaamheden 

op het terrein vermeld worden. Voor de poten van de 

sfinx had men een bestrating aangebracht die gedeelte

lijk bewaard is gebleven, en een altaar van het type 'al

taar met horens' . 

D e bezoekers werden voortaan geconfronteerd met 

een hybride geheel . Het monumentale beeld in Egyp

tische stijl werd omringd door toegevoegde hellenistisch 

ogende bouwsels . In de nabije omgev ing van het dier 

werden stéles neergelegd met Griekse decreten erop, die 

restauraties herdachten ui tgevoerd tijdens de regering 

van Tiberius, vervolgens tijdens die van Nero en ten slotte 

onder Marcus Aurel ius. D e werkzaamheden stonden 

onder toezicht van de strategen van de nome o f van de 

prefect van Egypte . Dit bewijst hoezeer de gezagsdra

gers bekommerd waren om de prestigieuze site te bewa

ren die druk werd bezoch t door Grieks georiënteerde 

bezoekers . Behalve de eenvoudige handtekeningen o f 

proscynemes die op de poten van de kolos werden gegrift, 

heeft men er ook een paar ep ig rammen 2 1 op aangetrof

fen die de Sfinx verheerlijkten onder zijn vergriekste naam 

van Harmachis. D e auteurs ervan maken een duidelijk 

onderscheid tussen de vrouwelijke sfinx uit het Griekse 

Thebe , de 'moordenares van O e d i p u s ' enerzijds, en an

derzijds de 'bewaker van de betreurde en weldoende 

Osiris ' . Deze geletterden waren onmiskenbaar vertrouwd 

met de plaatselijke theologie, aangezien ze het verband 

met Osiris onderstrepen dat in de Late Tijd duidelijk be

stond en ze in andere inscripties het solaire aspect van 

de g o d vermelden. Misschien hadden dragomans (tolken) 

uit de naburige plaats, die daarna bekendstond als Boesi

ris van Letopolis, hun de inhoudelijke gegevens bezorgd. 

Dat voert ons meteen naar een vreemde paradox. Een 

hele poos vóór de Ptolemaeïsche heerschappij bracht 

Herodotos als eerste Griekse geschiedschrijver tijdens 

de Perzische dynastie een bezoek aan Egypte . In Boek 11 

van zijn Historieën vertelt hij wat hij had gezien en had 

geleerd van de priesters. Hij wijdt een passage aan de 

piramiden van G i z a (11,124-135), die hij correct aan hun 

eigenaars toeschrijft en voegt er de tradities aan toe met 
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betrekking tot Rhodopis en de derde p i ramide . 2 2 Hij 

vermeldt niets over de Sfinx, hoewel die in de vijfde eeuw 

niet onder het zand bedolven was. Trouwens, zelfs in 

periodes waarin dat wel het geval was, zoals in de middel

eeuwen, was het hoofd nog altijd zichtbaar. De historicus 

vermeldt verschillende malen dat hij discreet moet zijn, 

maar hij heeft het dan over informatie betreffende de 

cultus van Osiris. N a hem wijden Diodorus ( i , 63. 2-64) 

in de eerste eeuw v. Chr. en iets later Strabo ( X V I I , 1.33-34) 

een paar bladzijden aan de piramiden en hun reële o f 

fictieve bouwers , waarbij ze geschiedenis en legenden 

vermengen. Zij reppen evenmin met een woord over de 

Sfinx. Al leen Plinius de O u d e r e beschrijft de kolos in 

de eerste eeuw n. Chr. in zijn NaturalisHistoria. Hij situ

eert hem ten opzichte van de piramiden en maakt vol

gende vreemde opmerking: 'Voor de piramiden bevindt 

zich de Sfinx, die misschien nog meer bewonder ing af

dwingt, maar over wie men heeft gezwegen , en die de 

plaatselijke godhe id is van de inwoners. ' G e e n enkele 

plausibele uitleg kan die verwarrende stilte verklaren. 

Iedereen kon het beeld zien. Wellicht was er n o g altijd 

een eredienst aan hem gewijd. Hij werd door de Griekse 

bezoekers bewonderd. Het is dus een mysterie waarom 

alleen de geschiedschrijvers hem niet vermeldden. 

En later 
De sfinx werd achteraf nooit meer vergeten. Getu ige 

daarvan de Arabische kroniek- en geschiedschrijvers die 

hem, ondanks de naam 'Vader van de Verschrikking' 

waarmee ze hem bedachten, beschouwden als beschermer 

van de omgev ing en de nabije beschavingen. Dat kwam 

goed uit, want de woestijn werd bestookt door qfarit 

(geesten, demonen)! Makrizi , A b d al-Latif al-Baghdadi, 

Murtada Ibn al-Chafif: allemaal kenden ze alleen maar 

het hoofd dat oprees uit het zand - het zand waaronder 

de necropool aan het eind van de Klassieke O u d h e i d 

was begraven. D e beschrijvingen van westerse reizigers 

vanaf de middeleeuwen tot de expeditie van Napoleon , 

van de middeleeuwse Benjamin van Tudelo tot Frederik 

Norden stemmen eveneens overeen. Tekenaars en schil

ders hebben talrijke prenten van de Sfinx nagelaten, 

met op de achtergrond de piramiden die er vaak punti

ger uitzien dan ze in werkelijkheid zijn. O o k de beroemde 

aquarellen van Dav id Roberts munten meer uit door de 

kwaliteiten van de kunstenaar dan door hun waarheids

getrouwe aard. Voordat de eerste archeologen met hun 

vaak gevaarlijke opgravingen begonnen , was de Sfinx 

van G i z a al een symbool van Egypte geworden. Zijn suc

ces is nooit meer afgenomen. Tegenwoord ig is het mo

numentale en religieuze standbeeld veranderd in een re

clame-icoon dat niet alleen dient om reizen te verkopen, 

maar ook cosmetica en computermateriaal. Toch ge

tuigt het beurtelings koninklijke en goddeli jke symbool 

na meer dan drieduizend jaar n o g altijd van de boeiende 

geschiedenis van Giza , en blijft Harmachis onverstoor

baar naar het oosten kijken. 

N O T E N 

1 Zie de bijdrage van Stadelmann in dit boek. 
2 Bijvoorbeeld de neus van de Sfinx. Lange tijd werd aangenomen dat 

hij door de Mammeloeken of door de soldaten van Napoleon werd 
verminkt. In feite dateert de breuk uit een periode ergens tussen het 
einde van de klassieke oudheid en de middeleeuwen. 

3 Zie cat. 143. 
4 Zie cat. 113,114. 
5 O v e r de verhouding dier/mens, zie Meeks 1986. 
6 De interpretaties van Ricke (zie Ricke 1970 met de bijdrage Schott 

1970) worden door geen enkel archeologische of tekstueel bewijs 
ondersteund; zie Anthes 1971. 

7 O v e r Memfis in het Nieuwe Rijk: zie Zivie 1980. 
8 Wat deze goden betreft, zie Stadelmann 1967 en Zivie 1982. 
9 In de egyptologische literatuur ook bekend als 'de Droomstèle ' . 

Zie cat. 1, afgietsel van de stéle. 
10 Stéle van Amenhotep 11,1. 27. 
11 Voor een ander document met de naam Ramses 11, afkomstig uit Giza , 

zie cat. 153. 

12 Bewaard in het British Museum nr. 442 en in het museum van Cairo. 
13 O v e r de pelgrimstochten, zie Yoyotte i960 en Volokhine 1998. 
14 Louvre E 26918; zie cat. 153. 
15 Vgl . niettemin de voorstelling van een antropomorfe god met valkenkop 

met inscriptie van Re-Horachty op de stéle uit Brussel E 761, cat. 154; 
wellicht was hij gewijd aan de Sfinx van Giza . 

16 Os ing /Dreyer 1987. 
17 Ta ouhytRo-Setaou, vermeld op een stéle met inscriptie van Ramses ui, 

Cairo JE 66612. Hij werd ontdekt in Naziet Batran aan de voet van 
het plateau van Giza . 

18 Voor de late necropool van Giza , zie in het bijzonder el-Sadeek 1984. 
19 Zie infra. 
20 Voor de nagedachtenis van de oude koningen, zie Wi ldung 1969. 
21 Uitgave, vertaling en commentaar: Bemand 1969, pp . 500-525. 
22 Zie Zivie 1972. 
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Cat. l 

Afgietsel van het bovendeel van de Droomstèle 

Leuven, Didactisch Museum Archeologie, Katholieke Universiteit 

Origineel in roze graniet. H. 142 cm; br. 217 cm 

Origineel in situ in Giza 

Nieuwe Rijk, 18e dynastie, Thoetmosis iv 



Cat. 3 

Amulet met twee volledige leeuwen rug aan rug 

Turijn, Fondazione Museo delle Antichita Egizie 

Bleekgroene faience. H. 2,5 cm; L. 9 cm; br. 2 cm 

Herkomst onbekend 

Late Tijd? 

Cat. 103 

Scarabee met Thoetmosis 111 

als stier die een vijand vermorzelt 
Londen, The British Museum 

Steatiet, geglazuurd. L. 3 cm 

Herkomst onbekend 

Nieuwe Rijk 

Cat. 104 

Scarabee met een paard dat een vijand 

vermorzelt, op naam van Thoetmosis 111 

Londen, The British Museum 

Geglazuurd steatiet. L. 1,2 cm 

ed-Edwa (Fajoem) 

Nieuwe Rijk 

72 73 

Cat. 55 

Fragment van een manensfinx 

München, Staatliches Museum Agyptischer Kunst 

Serpentiniet. H. 10,9 cm; L. 12,9 cm; br. 6,9 cm 

Herkomst onbekend 

Middenrijk, I 2 e - i 3 e dynastie, 1800-1700 v. Chr. 





< Cat. 57 

Beeldje in de vorm van een op zijn rug liggende Nubiër 

Hannover, Kestner Museum 

Grauwak. H. 3,9 cm; L. 22,8 cm; br. 7,7 cm 

Herkomst onbekend 

Nieuwe Rijk, i8e-2oe dynastie 

Cat. 106 

Beeldje van een valkenkoning 

Leiden, Rijksmuseum van Oudheden 

Blauwe faience. H. 18 cm, br. 6,5 cm 

Herkomst onbekend 

Ptolemaeïsche periode? 
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Cat. 153 

Bas-reliëf van Ramses u, afgebeeld voor een sfinx met een valkenkop 
Parijs, Musée du Louvre 

Kalksteen. H. 58 cm; br. 76,5 cm; diam. 5 cm 

Giza? 

Nieuwe Rijk, 19e dynastie, regering van Ramses 11 
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Cat. 105 
Reliëf met Horus in de gedaante van een valk 
Brussel, Koninklijke Musea voor Kunsten Geschiedenis 

Kalksteen. H. 31,2 cm; br. 20,2 cm; diepte 2,9 cm 

Deir el-Bahri, Tempel van Hatsjepsoet 

Nieuwe Rijk, 18e dynastie, Hatsjepsoet/Thoetmosis 111 
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Cat. 109 

De koning als valk die een vijand verplettert 

Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek 

Kalksteen. H. 28 cm 

Herkomst onbekend 

Late Tijd 
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